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Kultur

FESTIVAL POP-KULTU

Der Boykott
und was jetzt
folgen muss

ommende Woche hatten
Kvier arabische KiinstlerIn-

nen beim Festival Pop-Kul-
tur in Berlin auftreten sollen.
Thre am Mittwoch publik ge-
machte Absage (siehe tazv.17.8.)
begriindeten sie damit, dass die
israelische Botschaft als Partner
des Festivals fungiert — deren
Logo ist, so wie die aller Medi-
enpartner, auf der,, Pop-Kultur-
Website abgebildet. Am Freitag
hat sich auch das britische Duo
Iklan featuring Law Holt diesem
Boykott angeschlossen.

Eigentlich hitten die Kiinst-
lerInnen in Berlin in Konzer-
ten und auf Podien Dialog und
Ideenaustausch mit den israeli-
schen Kiinstlerinnen und allen
anderen suchen konnen. Bedau-
erlich, dass dies nicht zustande
kommt. Andererseits, je mehr
Details ans Licht kommen, desto
klarer wird: Niemand braucht
solche Kiinstlerlnnen auf ei-
nem Festival.

Die Begriindung von Iklan
und Law Holt fiir ihre Absage
isthaarstraubend:,Wir behaup-
ten nicht, dass wir uns mit dem
Konflikt zwischen Israel und
den Paldstinensern auskennen,
aber wir glauben, dass die Kam-
pagne BDS eine friedliche Lo-
sung dieses Konflikts anstrebt’,
schreiben sie auf Facebook.

Damit wird endgiltig klar,
dassdie international agierende
Anti-Israel-Kampagne BDS (Boy-
cott, Divestment and Sanctions)
fiir das Chaos gesorgt hat; sie
schickte zuvor einen Boykottauf-
rufan alle auf dem Festival auf-
tretenden Kinstlerinnen. Das
erklaren auch die Veranstalter
von ,Pop-Kultur”: BDS behaupte,
das Festival sei ,co-organisiert”
oder ,co-finanziert” vom Staat
Israel. Richtig ist: Die israeli-
sche Botschaft hat der Kiinstle-
rin Riff Cohen einen Reisekos-
tenzuschuss in Hohe von 500
Euro gewdhrt.

Frank Abraham, der deutsche
Manager der dgyptischen Band
Islam Chipsy & EEK, teilte der taz
ineiner Mail mit: Sie haben ihre
Teilnahme abgesagt, weil die
Band ,,95 Prozent ihrer Einnah-
men in Kairo“erziele und sie da-
durch ,,massivem Druck durch
die einheimischen Medien und
{iber soziale Netzwerke ausge-
setzt” sei. Wiren sie nach Ber-
lin gereist, ware ,ihre Karriere
in Agypten und anderen Lin-
dern der Region wahrscheinlich
bis auf weiteres erledigt” So weit
noch einigermaen nachvoll-
ziehbar. Dann holt Abraham zu
einem hanebtichenen Vergleich
aus. ,Vielleicht ist es hilfreich
sich vorzustellen, dass statt dem
Logo der israelischen Botschaft
das der NPD auf der Pop-Kultur
Website geprangt hitte. Nie-
mand hitte einen Boykott von
Kiinstlern infrage gestellt.”

Ich war urspriinglich als Mo-
derator eines Panels mit Islam
Chipsy & EEK vorgesehen. Dass
es ausfallt, ist zu verschmer-
zen. Angesichts der Tragweite
der Boykottkampagne ist nun
aber das Festival gefordert, in ei-
nem Panel gegen jede Form von
Einflussnahme, Hass und Un-
kenntnis Stellung zu beziehen.
Mit dem Versuch von BDS, das
Programm von ,Pop-Kultur” zu
verhindern, stellen sich namlich
dringliche Fragen: Wie miissen
Veranstalter mit Kampagnen
wie diesen umgehen? Wie ver-
hindert man, dass sie mediale
Deutungshoheit kapern? Und:
wer iberzeugt Kiinstlernnen
vonderbesonderen Verantwor-
tung der Bundesrepublik gegen-
tber Israel? JULIAN WEBER

Marina Abramovi¢ und Ulay, in: ,,Rhythm 5, Performance, Belgrad, 1974 Foto: Nebojéa Cankovi¢/Courtesy of the Marina Abramovié Archives

Paare in Theorie und Kunst

M ,Paare in der Kunst” (Teil der
Schau ,,Katharina von Bora — von
der Pfarrfrau zur Bisch6fin”), bis
1. 11. 2017, Frauenmuseum,
Bonn.

W Marina Abramovi¢, ,The
Cleaner”, bis 22. 9. 2017, Loui-
siana Museum of Modern Art,
Humlebzek.

M Marina Abramovic, ,The
Cleaner”, Hatje Cantz, 2017.
280 Seiten, 39,80 Euro.

M Alain Badiou, ,,Lob der Liebe”,
Passagen-Verlag, 2015. 88 Sei-
ten, 12,20 Euro.

W ,Wer ist Oda Jaune?”, Doku-
mentarfilm, Deutschland 2016.

W Siri Husvedt, ,Being a man”,
Rowohlt, 2015. 190 Seiten,
12,99 Euro.

M Julia Kristeva, ,Geschichten
von der Liebe”, Suhrkamp, 2016.
406 Seiten, 16 Euro.

PAARE Feind der Liebe ist nicht der Rivale, sondern der Egoist. Wo kreative Paare zusammen-
und gegeneinander arbeiten, wird manchmal Kunstgeschichte geschrieben

Offentlich gelebte Intimitat

VON JOHANNA SCHMELLER

ugust1929, esistein hei-

Rer Tag, als der bullige

Starmaler Diego Rivera

seine 22-jdhrige Schii-
lerin Frieda Kahlo zur Frau
nimmt. Mit 42 Jahren ist er der
beriihmteste Kiinstler Mexi-
kos. Ihre Liebe ist schicksalhaft:
Eine Trambahn rammt den Bus,
in dem Kahlo sitzt. Eine Metall-
stange zertrimmert ihr Riick-
grat, durchbohrt ihren Unter-
leib. Aus Langeweile beginnt
sieim Gipskorsettzu zeichnen—
und bittet den spdteren Gatten
um ehrliche professionelle Kri-
tik. Die Spatfolgen ihrer Verlet-
zungen werfen sie immer wie-
der zuriick aufs Krankenlager,
auf Selbstportrats, blutige Fanta-
sieszenen ihrer schmerzhaften
Fehlgeburten —und auf die Un-
terstiitzung eines Mannes, der
sie einerseits brutal betriigt, an-
dererseits glithend verehrt und
der ihr heute an Bekanntheit
deutlich nachsteht.

An diese und einige weitere
Kiinstlerlieben erinnert derzeit
eine kleine Schau im Bonner
Frauenmuseum. Neben Frida
Kahlo und Diego Rivera wer-
den Auguste Rodin und Camille
Claudel genannt, Clara und Ro-
bert Schumann, Francoise Gilot
und Pablo Picasso, Christo und
Jeanne-Claude. Mehrere Stock-
werke voll von Installationen,
Texten und Gemilden wiirde es
allerdings brauchen, um wirk-
lich fassbar zu machen, was
passiert, wenn Leidenschaft,
Partnerschaft und Inspiration
aufeinanderprallen. Gabriele
Miinter und Wassily Kandinsky,
Sonia und Robert Delaunay,
Georgia O’Keeffe und Alfred
Stieglitz, Sylvia Plath und Ted
Hughes, Yoko Ono und John Len-
non, Joan Baez und Bob Dylan,
Siri Hustvedt und Paul Auster —
die Liste ware lang.

,Keine Liebe ist originell’
schreibt der franzosische Phi-
losoph Roland Barthes in, Frag-
mente einer Sprache der Liebe".
Liebesbeziehungen unter Krea-
tiven bleiben dennoch interes-
sant. Zum einen werden fliich-
tige, aber extreme Gefiihle —
Leidenschaft, Hass, Eifersucht,
Rivalitit — dauerhaft in eine

Form tiberfiihrt, in Prosa, Lyrik,
Malerei, Musik. Und dies tiber-
dauert nicht nur die Empfin-
dung, sondern auch die Schop-
fer selbst und weitere Gene-
rationen. Produktiv genutzte
Leidenschaft besiegt die zeit-
liche Endlichkeit der Emotion.
Aus individuellem Gefiihl wird
kollektives Gut, aus Auseinan-
dersetzung Kunstgeschichte.

Zuschauen ist erlaubt

Zum anderen finden Kreative
eine eigene Sprache, die den
Betrachter zwar nicht einbe-
zieht, ihn daftr aber ordentlich
mitnimmt. Das Produkt eines
kiinstlerischen Dialogs hat ei-
nen Adressaten—nicht den Mu-
seumsbesucher, nichtden Leser
oder Horer, sondern den Coun-
terpart. Aus einer allgemein ver-
trauten Empfindung konstruie-
ren Kiinstlerpaare eine eigene,
offentlich gelebte Intimitét. Zu-
schauen ist erlaubt, mitmachen
unmoglich. Die Realitdt wird
nicht mehr durch die Weltsicht

Tempo und Intensitdt
der Schldge steigern
sichin, Light/Dark”
von 1977 - bis einer
aussteigt

eines einzelnen Kiinstlers gefil-
tert, sondern durch zwei Visio-
nen derselben Emotion.

,Das Universelle (...) ist, dass
jede Liebe eine neue Wahr-
heitserfahrung dariiber anbie-
tet, was es bedeutet, zu zweit
und nicht einer zu sein‘, erklart
der in Marokko geborene Philo-
soph Alain Badiou in ,Eloge de
I’Amour® ,Jede Liebe liefert uns
einen neuen Beweis dafiir, dass
man der Welt anders als durch
ein einsames Bewusstsein be-
gegnen und sie anders erfah-
ren kann.” Menschliche Ein-
samkeit wird aufgeldst. Durch
ein Gedicht, schreibt Mallarmé,
wird der Zufall einer Begegnung
fixiert.

Harmonie herrscht, wo ge-
meinsam dasselbe kiinstleri-
sche Ziel verfolgt wird — etwa
bei Verhiillungskiinstler Christo
und Organisationsperfektionis-

tin Jeanne-Claude. Auch nach ih-
rem Tod 2009 spricht Christo
immer noch von ,wir, wenn es
um seine Kunst geht.

In der ehrlichen Auseinan-
dersetzung mit dem Partner
mischen sich innerlich verschie-
dene Stimmen. Die Autorin Siri
Hustvedt schreibt in ,Being a
man"“ Giber ihren Schaffenspro-
zess: ,Ich horte einen Mann. Es
ist unerklarlich, woher er kam,
aber ich bin tlberzeugt, dass
ich ihn aus der Erfahrung be-
zog, den Miannern zuzuhoren,
die ich geliebt habe und liebe.”
Sie nennt ihren Vater und ihren
Ehemann, den Schriftsteller Paul
Auster. Die Abwesenheit des
Koérpers beim Schreiben mache
jede Buchseite zu einem,Ort,an
dem wir wirklich frei sind, dem
Mann oder der Frau zuzuhoren,
die spricht. (...) In meinen Triu-
men werde ich zwischen den
Geschlechtern hin- und herge-
rissen und frage mich, welches
meins ist. (...) Wenn ich schreibe,
wird eben diese Ambivalenz
meine Befreiung.“

Beispielhaft durchinszeniert
haben das, was die Philosophin
Julia Kristeva als ,manischen
Eros“ beschreibt, Marina Abra-
movi¢ und Ulay, derzeit zu se-
hen in der Ausstellung ,The
Cleaner” im Louisiana Museum
of Modern Art in Danemark. Als
Performance-Kiinstlerin bringt
Abramovic darstellende und vi-
suelle Elemente zusammen, als
riicksichtslos Liebende Macht
und Hingabe - beides aber nie
nur auf die eigene Weltsicht,
sondern immer konfrontativ
am Gegeniiber ausgerichtet.
,Der Feind der Liebe®, schreibt
Alain Badiou, , ist der Egoismus,
nicht der Rivale.”

Derlangsame Rhythmus, mit
dem sich die Partner in der Vi-
deoinstallation ,Light/Dark“
von 1977 ohrfeigen, gleicht an-
fangs noch dem eigenen Herz-
schlag. Das Knallen, wenn Hand
auf Haut trifft, nimmt man ge-
lassen; die zugekniffenen Au-
gen der beiden Kiinstler beun-
ruhigen mehr. Tempo und In-
tensitat der Schlige steigern
sich — bis einer aussteigt. Die
echte Wut, vom Partner verletzt
worden zu sein, entwickelt eine
Dynamik, die die Szene antreibt

und die Inszenierung eines Kon-
flikts zu einer realen Situation
werden ldsst — so unmittelbar
spiegelt sich der Schmerz, von
einem geliebten Menschen ge-
troffen worden zu sein, in den
Gesichtern.

Noch radikaler inszenieren
beide ihre Trennung, als sie
sich vor 20 Jahren auf der Chi-
nesischen Mauer auf halber
Strecke treffen und bei Begeg-
nung weinend verlassen. 2010
laufen im Museum of Modern

N

Pierre Bergé begreift
esals Lebensaufgabe,
den instabilen Mode-
designer Yves Saint
Laurent zu stiitzen

Art in New York stumme Tra-
nen uber Abramovics Gesicht,
als sich Ulay wahrend ihrer Per-
formance,The Artist is present”
vor sie setzt. Bei der Eroffnung
zu ,The Cleaner” stehen sie zu-
sammen auf einer Bihne, tei-
len sich ein Mikrofon, gelassen,
jetzt, mit 70. Es sind genug Tra-
nen geflossen, ausreichend Blut.
Verzweiflung wird dagegen
lebensbedrohlich beim Kiinst-
lerpaar Rodin/Claudel. Camille
Claudel, ab 1883 eine gute De-
kade lang die Partnerin ihres
verheirateten Lehrers, war zu-
nachst Model und Mitresse —
und zerbricht an der gefiihlten
Unterlegenheit als Bildhaue-
rin. Alkoholkrank wird sie in die
Nervenheilanstalt gebracht. In
Kiinstlerlieben konnen Feinfiih-
ligkeit und emotionale Durch-
lassigkeit als verbindendes Ele-
ment ausgelebt und zelebriert
werden — gefahrlich, wo dies
auf eine bipolare Persénlich-
keitsstruktur trifft. Die Autorin
Sylvia Plath fiihlt sich allein von
Dichter Ted Hughes verstanden.
Sie nimmt sich das Leben.
Vollig selbstlose, von den Per-
sonen losgeloste Kiinstlerliebe
kann entstehen, wo die Um-
stinde eine Schicksalsgemein-
schaft begriinden, wo Krank-
heit ein gemeinsames Wirken
unmoglich macht oder einer
der Partner verstirbt. So fiihrt
Christo das gemeinsame Schaf-

fen fort, realisiert in aller Welt
die bereits geplanten Verhiil-
lungsprojekte. Sorettet Gabriele
Miinter Werke ihres Lebensge-
fahrten Wassily Kandinsky und
ihres gemeinsamen Kiinst-
ler-Freundeskreises vor dem
Krieg: Im Keller ihres Murnauer
Hauses versteckt sie Bilder des
,Blauen Reiters“ und vermacht
sie nach dem Zweiten Weltkrieg
dem Miinchner Museum Len-
bachhaus.

Sobegreift Pierre Bergé esals
seine Lebensaufgabe, den insta-
bilen Modedesigner Yves Saint
Laurent zu stiitzen. So verwal-
tet die Kunsthistorikerin, Bith-
nenbildnerin und Fotografin
Aino Laberenz heute iiberwie-
gend das Erbe ihres an Krebs
verstorbenen Mannes, des Thea-
tergenies Christoph Schlingen-
sief, und fiihrt sein Operndorf
in Burkina Faso weiter.

Wann istder Moment, an dem
kreative Paare aufhéren kénnen,
das gemeinsame Werk als Maf3-
stab ihres Lebens zu betrachten?
,Die Liebesbeziehung’, schreibt
Kristeva, ,fufit einerseits auf
narzifitischer Befriedigung
und andererseits auf Idealisie-
rung.“ Dem folgend hiefle das:
Mitdem Tod eines Partners ver-
schiebt sich das Gleichgewicht
fiir den anderen zwingend und
unwiederbringlich in Richtung
der Idealisierung. Kann die
Fortfiihrung des gemeinsamen
Werks oder die Verwaltung des
Nachlasses dann schlicht tros-
ten, eine ,narzisstische‘ Befrie-
digung durch ein breiteres Pu-
blikum bieten, die den Verlust
des Begleiters ertragbar macht?
Oder ist es Selbstaufgabe, auch
iiber das Ende des einen Lebens
das gemeinsame Werk fortzu-
fithren, den anderen also durch
die eigene Biografie und Lebens-
kraft gleichsamam Lebenzu er-
halten?

Beides ist denkbar. Mogli-
cherweise aber scharft die End-
giltigkeit des Todes auch den
Blick auf die starkste lebens-
lange Gemeinsamkeit, die allen
Paaren gemeinsam sein diirfte,
die inkiinstlerischen Austausch
treten: ihre Uberzeugung, dass
der Drang zur Kreativitit das In-
dividuum tbersteigt — und die
Liebe zur Kunst den Menschen.



